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XLII.Wissenschaftliche Arbeitstagung
Populares und Popularitatin der Musik

Michaelstein| 6.bis 8. Mai2016

In der Musikkultur, auch jenerder FrithenNeuzeit, sind zwei Phdnomene zu beobachten: Zum
einen werden Elemente volksmusikalischen Ursprungs oder einfacher Struktur in einem
kreativ-produktiven und sublimierenden Aneignungsprozessindieartifizielle Musik, in einen
Zusammenhang des Kunsthaften, aufgenommen. Derart ,Populares in der Musik" impliziert
und spiegelt im Werk und auch in dessen Auffliihrungspraxis eine Haltung des
Volksverbundenen wund Natirlichen. Zum anderen gewinnen Musikwerke, auch
Musizierformenund am Musikprozess Beteiligte ,Popularitatin der Musik®,werden popular,
gemeinverstandlich und beliebt. Derart dem Werk, Auffihrungsformen und Akteuren
Zuwachsendes ist als Resultat eines Zuschreibungsprozesses durch Produzenten,
Distribuenten und Rezipienten, welche innerhalb ihrer Kommunikationssysteme auf den
Rezeptionsprozess wirken, anerkannt. Komponisten und Dichter, Musikinstrumentenbauer,
Drucker und Verleger, Musizierende und Interpreten, Pddagogen, Horer und Personlichkeiten
des gesellschaftlichen Lebens kanalisieren interagierend mittels verfligbarer Medien,
Technologien und Kommunikationsformen die Verbreitung von Produkten und Praktiken am
freien Markt.

Anliegendieser Tagungistes, fiir die Musikkultur von der Mittedes 16.bisin die Mittedes 19.
Jahrhunderts die Phdanomene des Popularen in der Musik und der Popularitat der Musik
hinsichtlich ihrer Auspriagungen sowieihrer Kontrast- und Assimilationsfelder zu hinterfragen:
Musikwissenschaftliche und asthetische, auf materiale Eigenschaften und Werke bezogene
Ansatze werden konfrontiert und in Diskurs gebracht mit Prozessen um jeweils
zeitgendssische Medien und Kommunikation als Kristallisationsmomente verschiedener
Alltagspraxen und Schlissel zum Verstandnis fir den Zuschreibungsprozessvon Popularitat.
Dabei grenzt sich die Themengestaltung mit dem Fokus auf der artifiziellen Musik von der
Volksmusik im Sinne der Musikfolklore ab. Terminologische Betrachtungen sondieren das
Verhaltnis der beiden thematisierten Begriffe zur ,populdrenMusik".

Diechronologische Breite von Musikin nationalen Lebensstilen des 16. Jahrhunderts bis zur
Musik als Inszenierung von Lebensstil im 19. Jahrhundert ermoglicht dabei anhand
verschiedener Gattungen, Genre und Akteure epocheniibergreifende Vergleiche von
Musikprozessen. Innerhalb dynamischer Wechselbeziehungen von Popularemund Popularitat
inder Musik versuchtder Tagungsdiskurs auch, mit kulturgeschichtlichem Zugriff das weiter
gefasste Erkenntnisinteresse auf die historische Auffiihrungspraxis als Kulturpraxis zu lenken.

Die Arbeitstagung findet im Kloster Michaelstein innerhalb des Jahresthemas ,Populare
Musik“ statt.



TAGUNGSLEITUNGund MODERATION

Michael Fischer, Freiburg
Dietrich Helms, Osnabriick
Hartmut Krones, Wien

Ute Omonsky, Michaelstein
Wolfgang Ruf, Halle

Freitag, 6. Mai 2016
GRUSSWORT inder Alten Schmiede

Heike Schiffer
Vertreterin des Landrates | Landkreis Harz

MUSIKALISCHE EROFFNUNG
Am Hof und in der Schenke - Hitsfiir Jedermann

Philippus van Wichel (1614-1675)
Ciacona

Robert de Visée (vor 1660? - 1732/33?)
Allemande - Sarabande - Gavotte
Nach dem SpielbuchAir propre pour le tympanon

MelchiorreChiesa(1716-1783)
Menuett
Aus: Sonate G-Dur fir Hackbrett und B.c.

Vicente Adan (fl. 1758-1787)
Fandango para Salterio

AndreaFalconieri (um 1585-1656)
Folia echa para mi Senora
Aus: Il libro primo di canzone [...] gagliarde alemane (1650)

AndreaFalconieri
Battaglia de Barabaso yerno de Satanas

Anonym
The Fairey masque

John Playford (1623-1686/87)
Tanze
Aus: TheEnglish Dancing Master (1651/1725)

Ausfihrende
Elisabeth Seitz, Wuppertal - Hackbrett

Maximilian Ehrhardt, Berlin - Arpadoppia
Par Engstrand, Wernigerode - Schlusselfidel, Violada gamba, Kontrabass



Maximilian Ehrhardt spielte eine chromatische Harfe von Claus Henry Hiittel (2008)
nach Carlo Francesco Nuvolone (L'artista con lasuafamiglia).
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Maximilian Erhardt, Elisabeth Seitz und Par Engstrand er6ffnen die Arbeitstagung inder Alten Schmiede musikalisch.

REFERATE

Wolfgang Ruf, Halle
Das Populareund das Popularein der Kunstmusik

Dietrich Helms, Osnabriick

Populadre Musik: Gedanken liber einen garstigen Begriff und seine Geschichte

FUHRUNG in der Musikausstellung KlangZeitRaum - Dem Geheimnis der Musik auf der Spur
im Klausurgebaude

RUNDGANG durchdie Sonderausstellung

Ein neues Zeitalter der Musik - Vom Phonograph zum Radio
mit Monika Lustig, Kustodin der Musikinstrumentensammlung

Erlduterungen von Monika Lustig an der Medienstation in der Sonderausstellung Ein neues Zeitalter der Musik - Vom
Phonograph zum Radio

REFERATE

Wolfgang Braungart, Bielefeld

Das b6se Populareund das gute Populare. Oder: Eund Uund die Volkspoesie-Debatte
des 18. Jahrhunderts. Mit einer Notiz zur Geschichte des Bankelsangs



SabineMeine, Detmold
,Chefaralla,chediralla“. Populére Spiele mit den hofischen Normenin Frottolaund
Madrigalkomodie

DISKUSSION

Zur Neuinszenierung L Amfiparnaso - Comedia Harmonica
mit Sabine Meine, Wolfram von Bodecker und Ercole Nisini

REFERAT

Hartmut Krones, Wien
.. nach artder welschen Madrigalienund Canzonetten®. Das ,Populare” der ,Nelien
Teltschen gesang” der Spatrenaissance

KONZERT in der Musikscheune

Von Brautwerbung und Liebesverzweiflung

L’Amfiparnaso - Comedia Harmonica

von Orazio Vecchi (1550-1605)

Mit Musik von Orazio Vecchi, Andrea Falconieri, ClaudioMonteverdi, Emilio de
Cavalieri, GiorgioMainerio/Michael Praetorius, Ercole Nisini

IL PROGRAMMA

DIE 3 FIGUREN

1. Ciacconadel Sig. Monteverdi - Ercole Nisini
2. Passacalle - Andrea Falconieri

3. TarantellaRomanesca - Ercole Nisini

4. PROLOGO - Orazio Vecchi

5.ATTOPRIMO - Orazio Vecchi
ScenaprimaPantalone. Pedrolino. Hortensia
Scenasecondalelio&Nisa
Scenaterza. Gratiano. Pantalone

DIE 3 FIGUREN

6. PassacagliaNapoletana - Ercole Nisini

7. Ciaccona - Andrea Falconieri

8. Sidolce’l tormento - Claudio Monteverdi

9. ATTOSECONDO - Orazio Vecchi
Scenaprima. Luciosolo
Scenaseconda.Cap.Cardonee Zanni
Scenaterza. Capitan Cardone. Isabella
Scenaquarta,LamentodellaNinfa“ - ClaudioMonteverdi
Scenaquinta. Frulla.lsabella

DIE 3 FIGUREN

10. Sinfonia - Emilio de Cavalieri

11. LaParma/Canario - GiorgioMainerio/Michael Praetorius
12. Zefiro Torna - Claudio Monteverdi



13. ATTOTERZO - Orazio Vecchi
Scenaprima. Pantalone, Francatrippa, Gratiano
Scenaseconda. Gratiano, Pantalone, Francatrippa
Scenaterza. Francatrippa, MercantiHebrei
Ninna-nannadelaguerra - Ercole Nisini
Scenaquarta. Isabella, Lucio
Scena Quinta &ultima. Tutti

14. BALLOFINALE - Giorgio Mainerio
Ungaresca - Ballo Francese - Ballo Anglese

Ausfiihrende
BODECKER & NEANDER | Pantomimen-Compagnie

Alexander Neander, Berlin
Wolfram von Bodecker, Berlin
Irene Fas Fita, Berlin

INSTRUMENTA MUSICA | Renaissance Orchester

Heidi Maria Taubert, Dresden - Sopran

Stefan Kunath, Dresden - Altus

Tobias Hunger, Miinchen - Tenor

Michael Schaffrath, Dresden - Tenor

Cornelius Uhle, Dresden - Bass

Elisabeth Seitz, Wuppertal - Hackbrett

Amrai Grol3e, Basel - Violine
AngelikaGrinert,Dresden - Violadabraccio
Maximilian Ehrhardt, Berlin - Arpadoppia
ZitaMikijanska, Leipzig - Orgel/Cembalo

Peter Kuhnsch, Berlin - Historisches Schlagwerk
ErcoleNisini,Dresden - Posaune und musikalische Leitung

Tom Quaas, PaulaHenke Quaas, Dresden - Regie & Erzahler, Licht
Tom B6hm - Biithnenbild
Sigrid Herfurth - Kostiime

Das Renaissance Orchester INSTRUMENTA MUSICA unter der Leitung von Ercole Nisini fihrt mitder Pantomimen -
Compagnie BODECKER & NEANDER die Komé&die L’Amfiparnaso - Comedia Harmonica nach Orazio Vecchiinder
Musikscheune auf.



Sonnabend, 7. Mai 2016
REFERATE

Esther-Beate Korber, Berlin/Bremen
Wege der Popularisierungvon Liedernin der Frithen Neuzeit

Michael Fischer, Freiburgi.Br.
Medialitdt und Popularitit - Zur Aria ,Esist ein Schnitter, heiBt der Tod"“

Jiirgen Heidrich, Miinster
Aspektedes Populareninder Musikdes 17. Jahrhunderts

Blick in den Konferenzraum wahrend der Diskussion zum Referat von Prof. Dr. Jiirgen Heidrich,
Sektionsleitung: Prof. Dr. Hartmut Krones.

Christian Ahrens, Berlin
,vondenen Divertissements der groBen Herren - Populare Musikinstrumenteim
Zeremoniell deutscher Flirstenhofe

Volker Méller, Kéln
Bierfiedler und Kunstgeiger - Die Praxis des popularen Violinspielsim 17.und 18.
Jahrhundertund ihre Einfliisse auf die Kunstmusik

Mechthild von Schoenebeck, Dortmund
Populér - padagogisch - politisch. Hausmusikim 17.und 18. Jahrhundert

GundelaBobeth, Ziirich
»,Musickfir aller Gattungleute” - Kiinstlerischer Anspruch und Popularitatinder
Wiener Liedkomposition der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts

Kathrin Eberl-Ruf, Halle
Goethe und das populdre Musiktheater: Das Singspiel Erwinund Elmire in seinen
Vertonungen

Axel Beer, Mainz
Verlagsstrategien am Endedes 18. Jahrhunderts

NinaNoeske, Hamburg
Last - Liszt - Lust: Die Popularitat des Virtuosen als Politikum



KONZERT im Salon der Musikausstellung

Salon-Soirée
GottlichesKlavierspiel

Ludwigvan Beethoven (1770-1827)

Sonata quasi una fantasia op. 27 Nr. 2 cis-Moll [,Mondscheinsonate”]
1. Adagio sostenuto
2. Allegretto
3. Presto agitato

FranzLiszt(1811-1886)

Ungarische Nationalmelodien / Mélodies hongroises / Magyar dalok (S 242)
1. Lento, c-Moll
2. Andantino, c-Moll
3. Sehr langsam, Des-Dur

Ungarische Nationalmelodien, im leichten Stil bearbeitet (S 243)
1. Tempo giusto, D-Dur

Apparitions (S 155)
3. Fantaisie sur une valse de Francois Schubert. Molto agitato ed appassionato,
F-Dur
2. Vivamente, A-Dur

Valse mélancolique E-Dur (S210)
Allegretto

Grand Galop chromatique, simplifié par| auteur op. 12 E-Dur (5219bis)
Presto

Frédéric Chopin (1810-1849)
Nocturneop. 15 Nr. 2 Fis-Dur
Larghetto

Walzer op. 64 Nr. 2 cis-Moll
Tempo giusto

Polonaise op.40Nr.1A-Dur
Allegroconbrio

5 Mazurkenop.7
Nr.1 Vivace,B-Dur
Nr.2 Vivomanontroppo,a-Moll
Nr.3 [ohneTempobezeichnung],f-Moll
Nr.4 Prestomanontroppo,As-Dur
Nr.5 Vivo,C-Dur

Ausden 24 Préludes fiir Klavier op. 28
Nr.7 Andantino, A-Dur
Nr.8 Molto agitato, fis-Moll
Nr.10 Allegro molto,cis-Moll
Nr.15 Sostenuto, Des-Dur [,Regentropfenprelude”]



Berceuse op.57 Des-Dur
Andante

Fantaisie-Impromptu op. posth. 66 cis-Moll
Allegro agitato

Polonaise op.26 Nr.1 cis-Moll
Allegro appassionato

Walzer op. 64 Nr. 1 Des-Dur [,Minutenwalzer®]
Molto vivace

Mazurkaop.24Nr. 1
Lento, g-Moll

Ausfihrender
Tobias Koch, Diisseldorf - Hammerfliigel

Tobias Koch spielte auf dem Hammerfligel von Conrad Graf, Wien (um 1839) und dem
Hammerfllgel von Johann Nepomuk Tréndlin, Leipzig (um 1830) aus der Sammlungdes
Klosters Michaelstein.

Salon-Soirée mit Tobias Koch, hier am Hammerflligel von Johann Nepomuk Tréndlin.

Sonntag, 8. Mai 2016
REFERATE

Klaus Hubmann, Graz
,Styrienne“und , Tyrolienne“. Tanze, Lieder und Salonstiicke alpenlandischer Pragung

Volker Timmermann, Bremen
In dieWelt hinaus - Reisende Musikerinnen aus den venezianischen Ospedali

Annkatrin Babbe, Bremen
Von Ortzu Ort: Reisende Damenkapellenin der ersten Halftedes 19. Jahrhunderts



Stephanie Schroedter, Berlin
Spektakulare Klangraumeund imagindre Bewegungsklange - Facetten populérer Tanz-
/Musikkulturenim Parisdes 19. Jahrhunderts

Achim Hofer, Koblenz/Landau
Zwischen ,bedeutungslos‘ und ,Meilenstein“. Aspekte des Popularen und Populiren

bei Felix Mendelssohn Bartholdys Nocturno (1826) und der Ouvertiire fiir Harmoniemusik
op.24(1838)

SCHLUSSWORTE

Wolfgang Ruf, Halle und Ute Omonsky, Michaelstein

Konferenzkonzeption:

Dr.Ute Omonsky

Kloster Michaelstein - Musikakademie Sachsen-Anhalt fir Bildung und Auffihrungspraxis
Michaelstein 15,D - 38889 Blankenburg



ABSTRACTSder REFERATE

Wolfgang Ruf

Das Populareund das Populdreinder Kunstmusik

Die Einfihrung ist ein Versuch, die Bedeutung der eng verwandten und leicht zu
verwechselnden Begriffe in Bezug auf die Musik mittels terminologischer Reflexion und
historischer Deskription zu erfassen. Anhand von Beispielen aus verschiedenen Epochen der
Musikgeschichte wird aufgezeigt, dass das Populare und das Populére klar auseinander zu
halten sind. Das Populare ist die Hineinnahme von strukturellen Elementen in einen
Zusammenhangdes Kunsthaften, die einer Kompositionpartiell oder essentiell einen Anstrich
des vermeintlich Volkstimlichen oder Volksnahen oder des Leichtfasslichen und
Gemeinverstandlichen verleihen. Das Populdreist eine Qualitat, die einer Komposition gleich
welcher Stilhéhedurchihreunmittelbare Rezeption oder ihre Nachgeschichte zuwiachst, also
das Resultat einer dem Musikstlick entgegengebrachten Wertschatzung oder Beliebtheit.
Inwieweit diese Popularitat in der Musik angelegt ist, bleibt eine offene Frage. Kein Zweifel
aber besteht, dass beides, das Populare und das Populére, nichts oder nur bedingt etwas zu tun
hat mit dem, was in der Fachliteratur und in der Umgangssprache als Popular musik oder
Populare Musik bezeichnet wird.

DietrichHelms

Populadre Musik: Gedanken (iber einen garstigen Begriff und seine Geschichte
Diesogenannte Popularmusikforschungringt seitihren Anfangen mit der Frage, was eigentlich
ihr Gegenstand sei. Dass in den letzten Jahrendie Zahl der Definitionsversuche abgenommen
hat, liegt weniger daran, dass inzwischen eine Losung gefunden wurde, als vielmehr in der
Tatsache begriindet, dass sich (iber Kanonisierungsprozesse innerhalbeiner sichetablierenden
Disziplin Paradigmen ausgebildet haben, die zumindest das Geflihl vermitteln, man wisse,
worlber man spricht. Diese Paradigmen funktionierenallerdings nursolange problemlos, wie
siesich auf die Pop-und Rockmusik der letzten sechs Jahrzehnte beziehen. Wendet man den
Begriff auf altere historische Phidnomene und Diskurse an, wird schnell wieder seine ganze
Ambiguitat und Unscharfe deutlich. Dartiber hinaus werden Zusammenhange zwischen
historischen Gegenstianden und der gegenwartigen Pop- und Rockmusik assoziiert, die bei
genauerer Betrachtung zumindest anzuzweifeln sind. Ein Blickin die Begriffsgeschichte zeigt,
dass ,populdre Musik” letztendlich immer ein asthetischer, oft auch politischer oder sogar
ideologischer Begriff gewesen ist. Flir eine sinnvolle (musik-)wissenschaftliche Kategorie
jedoch fehltdem Terminus letztendlich die Eindeutigkeit.

Wolfgang Braungart

Das bose Populare und das gute Populdre. Oder: E und U und die Volkspoesie-Debatte des
18. Jahrhunderts. Miteiner Notiz zur Geschichte des Bankelsangs

Etwa Mitte des 18. Jahrhunderts wird das Populére als ein solches entdeckt und kulturell
brauchbar gemacht. Volkslied, Volksballade, Biankelsang sind die Gattungen, an denen sich
diese Konstitution des Popularen besonders gut zeigen lasst. Der Vortragwirddiesaneinigen
Beispielen von Herder bis Annette von Droste-H{lshoff versuchen.

Sabine Meine

,Che faralla, che diralla“. Populare Spiele mit den hofischen Normen zwischen Frottola und
Madrigalkomddie

Die Popularitat der Frottola und nachfolgender weltlicher Vokalgattungen des 16.
Jahrhundertsin Italien ging von subtilen Spielen mit den Grenzen der héfischen Normen aus.
Diese auszuloten muss einen wesentlichen Reiz ausgemacht haben, diese volkssprachige
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Vokalmusik zu musizieren,zu héren und zu erleben. An exemplarischen Beispielen und Szenen
soll dies nachvollzogen werden.

HartmutKrones

. Nach art der welschen Madrigalien und Canzonetten“. Das ,Populare” der ,Neiien
Teltschen gesang” der Spatrenaissance

Der Titel des Vortrags nimmt Bezug auf jene Sammlungen von ,neuen teutschen Gesangen®,
dieschoninihrem Titel daraufhingewiesen haben, dass sienachdem Vorbild der ,welschen
Madrigalien und Canzonetten® gebaut waren und daher dem in Italien gepflegten ,neuen®,
,modernen®, vor allem aber auch ,popularen“ Stil angehoérten. Das auf einem im Tenor
erklingenden cantus firmus aufgebaute, oft kunstvoll polyphone ,Tenorlied“ hatte hier einem
Liedtyp Platz gemacht, dessen Melodie in der Oberstimme lag, der weitgehend homophon,
deklamatorisch undsomit wortdeutlich angelegt war und der zudemauch die ,populareren®
dur-ahnlichen Modi lyrisch(mit ,b molle“) und mixolydisch bevorzugte. Selbst geistliche Lieder
wiesen bald diese Merkmale auf. - Von den deutsche Lieder schreibenden Niederlandern
Orlandodi Lasso, Jakob Regnart oder Ivo de Vento reicht der Bogen hier vor allem zu Leonhard
Lechner, Valentin HauBmann undHans Leo HaBler,deren Liedsammlungeninihren Titelnganz
explizitjene Hinweise auf die ,welschen” Vorbilder aufweisen.

Esther-Beate Kérber

Wege der Popularisierung von Liedernin der Friihen Neuzeit

Der Vortrag beschéaftigt sich mit drei Fragestellungen im Zusammenhang mit populdren
Liedern der Friihen Neuzeit: Wie entdecken Historiker ein populéres Lied -was sind also die
Quellenund Hinweise flirentsprechende Forschungen?Wie vollzieht sichdie Popularisierung,
wassind also die Medien, die populdr machten? Wieund in welchen Situationen wurde in der
Frihen Neuzeit 6ffentlichoder gemeinschaftlichgesungen?

Michael Fischer

Medialitat und Popularitat - Zur Aria ,Es istein Schnitter, heiBtder Tod“

Zu der Volksliedkonstruktion im 19. und 20. Jahrhundert gehorte es, Lieder der Friihen
Neuzeit als ,Volkslieder” zu bezeichnen und zu propagieren. Zum Teil wurde bewusst der
urspringlicheSitzim Leben, die vielfaltigen Prozesse der Produktion und Rezeptionsowie die
damit verbundenen musikalischen Praxen ausgeblendet. Umgekehrt leitete man kunst-
musikalische Phidnomene von (angeblich) praexistenten ,Volksliedern“ ab, um damit -
manchmal unter ideologischen Vorzeichen - die Kunst an das Populare riickzubinden.

Dies gilt auch fir das Lied ,Es ist ein Schnitter, heiBt der Tod“. Entstanden ist es im 17.
Jahrhundert, es wurde auf zahlreichen Liedflugschriften im stiddeutschen Sprachgebiet
verbreitet. Ungewdhnlichist, dass die beiden frihesten Drucke (vermutlich Miinchen, 1638)
nicht nur die Melodie, sondern auch den zugehoérigen Generalbass wiedergeben. Weitere
Merkmaleder verschiedenen Liedfassungen bzw. -drucke weisen ebenso auf einen gelehrten
und in gewisser Weise elitdren Produktions- und Rezeptionskontext hin.Von einer ,,populdren”
(popularen) Rezeptionistuns nichts bekannt.

Erst durch die Sammlung ,Des Knaben Wunderhorn“ wurde der Gesang zu Beginn des 19.
Jahrhunderts wiederentdeckt und dem Bildungsbiirgertum der Zeit als ,Katholisches
Kirchenlied“ bzw. als ,Volkslied“ prasentiert. Der Schwerpunkt der Rezeptionliegt allerdings
erst im 20. Jahrhundert, ausschlaggebend hierfiir war der Abdruck in der Sammlung
»Zupfgeigenhansl®. Die kunstmusikalischen Bearbeitungen (etwavon Johannes Brahms, Max
Reger oder Johann Nepomuk David) haben somit nicht auf ein altes ,Volkslied”
zurlickgegriffen, sondern auf eine bewusste Stilisierung und Umwertung des ,Elitdren” zum
,Popularen®.
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Jiirgen Heidrich

Aspekte des ,,Popularen“in der Musik des 17. Jahrhunderts

Der Vortrag mochte die Bedeutung der Kategorie des ,Popularen® unter den spezifischen
medialen, politischen, mentalitiats- und kompositionsgeschichtlichen sowie asthetischen
Bedingungen des 17. Jahrhundertsin den Blick nehmen: Ein- zunachst naheliegender - Aspekt
dieses weiten Themenfeldes ist fraglos die Verarbeitung volksmusikalischer Elemente in der
Kunstmusik, wobei sich sogleicheine Reihe von Fragen in den Vordergrund drangt: In welchem
Umfang ist dieses Phanomen greifbar? Wie sind solche asthetischen und soziokulturellen
Transformationen motiviert und unter welchen sozialmusikgeschichtlichen Bedingungen
entfalten sie ihre Wirkung? An welche Zielgruppe sind sie gerichtet? Welche rezeptions-
asthetische Wirkung haben solche Prozesse gezeitigt? Gibt es woméglich regelrechte
Marktmechanismen, die eine kunstmusikalische Aneignung ,popularer” Elementebeférdern?
Diesenund weiteren Fragen soll ausinterdisziplinarer Perspektive nachgegangen werden.

Christian Ahrens

,von denen Divertissements der groBen Herren“ - Populare Musikinstrumente im
Zeremoniell deutscher Fiirstenhofe

Daf sich seit dem ausgehenden Mittelalter eine Trennung der volksmusikalischen und der
artifiziellen Musikpraxis vollzogen hat, die zu einer deutlichen Abgrenzung der jeweiligen
Musikergruppen und der Standeszugehoérigkeit ihrer Mitglieder flihrte, scheinen historische
Quellen zu belegen: etwa die abschitzigen Bezeichnungen ,Schergeiger®, ,Bocksmerten®,
Bierfiedler”, die u.a. Andreas Werckmeister und Johann Kuhnau tberliefern. Uberdies
untersagten flrstliche Verordnungen ,ordentlichen’ Musikern bei Strafandrohung das Spiel
von ,Sackpfeiffen, Pohlnischen Boécklen], Leyren, Triangel und dergleichen nicht
Musicalische[n] Instrumenten” (Wirttembergische Zinkenistenordnungvon 1721).

Dem stehtfreilich entgegen, da8 hofische Inventare durchaus das Vorhandensein derartiger
Instrumente belegen; dal} sich Ank&ufe ,nicht Muscalischer’ Instrumente zu teilweise
exorbitant hohen Preisen nachweisenlassen; da3 verschiedene Herrscher eine feste Truppe
von Dudelsackbldsern und/oder von Bergmusikanten in Diensten hatten; dal3 zahlreiche
gedruckte Quellen zur hoéfischen Festkultur des 16. bis 18. Jahrhunderts die Mitwirkung
derartiger Musiker mitihren Instrumenten in Wort und Bild festhalten;und schlieBlich, dalR die
fir die hofische Repriasentationskultur des Barock aulerordentlich bedeutsamen
Divertissements sowie die ephemere Festkultur zu wesentlichen Teilen Darbietungen
umfaliten, in deren Rahmen ,niedere’ Musikinstrumente eingesetzt wurden. Sie dienten der
Evozierungeines entsprechenden Kolorits, das oft durch passende Uniformenresp. Kostiime
ihrer Spieler unterstrichen wurde. Erstaunlicherweise jedoch wirkten diese Instrumentalisten
haufig mitden traditionellen Musikern zusammen, selbst Trompeter und Pauker waren davon
nichtausgenommen.Dieser scheinbaren Dichotomie von héfischem undpopuldrem, elitdrem
und volkstiimlichem Musizieren soll anhand historischer Quellen nachgegangen werden.

Volker Méller

Bierfiedler und Kunstgeiger - Die Praxis des popularen Violinspiels im 17. und 18.
Jahrhundertund ihre Einfliisse auf die Kunstmusik

Ausgehend von der Herkunft der Violine aus der ,Unterschicht und ihrer erst allméahlich
nachfolgenden Assimilation in elitiren Musizierkreisen beleuchtet dieses Referat die
Spielpraxis popularer Elemente in der Kunstmusik anhand von Musik fiir Violine: Der Weg
fihrtvon Eigenschaften und Techniken der ,Bierfiedler”, vor denen Lehrwerkeim17. und 18.
Jahrhundert (noch und zeitgleich) warnten, zu deren spéateren Integration in das Musizieren
der Kunstgeiger. Quellenlage, Geigen- und Bogenhaltung, Strichtechnik und Skordatur geben
daflr auffiihrungspraktische Indizien.
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Das Referat hinterfragt die musizierpraktische Ausfiihrung des ,Popularen u.a. in
Kompositionen von Biber, Schmelzer, Telemannoder Bach undeine mogliche Differenzierung
von der Spielpraxis ohnevolksmusikalische Elemente, im weiteren Sinne die Beeinflussungder
artifiziellen Spielpraxisdurchdas ,Populare”in der Musik.

Mechthild von Schoenebeck

Populér - padagogisch - politisch. Hausmusik im 17.und 18. Jahrhundert

Die Geschichteder Hausmusik seit Martin Luther ist eine Geschichte der Funktionalisierung
von Musik zu padagogischen und politischen Zwecken. Die ldeologisierung der sozialen
Musikpraxis Hausmusik erreichte im 19. und bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts ihren
Hoéhepunkt. Doch auch in friiheren musikgeschichtlichen Epochenlasstsich die Ausrichtung
des Repertoires und der Praxisder Hausmusik auf auBermusikalische Ziele konstatieren. Der
Beitragarbeitet diese Aspekte der Hausmusik heraus unduntersucht, inwiefern das Repertoire
auf popularen Musikformen der jeweiligen Entstehungszeit fu3t.

GundelaBobeth

»Musick fiir aller Gattung leute” - Kiinstlerischer Anspruch und Popularitit in der Wiener
Liedkomposition der zweiten Halftedes 18. Jahrhunderts

Dieim Zuge aufklarerischer Popularitatsbestrebungen formulierten Ideale von Einfachheit und
Sangbarkeit und die damit einhergehende Orientierung am ,Volkston“ gehéren zu den
Grundfesten desumfangreichen nord- und mitteldeutschen Schrifttums zur Lieddsthetik der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts. Fir die zur gleichen Zeit in Wien entstehenden
Liedkompositionen fehlt eine entsprechende zeitgendssische Theoriedebatte, waszusammen
mit der offensichtlichen Beeinflussung zahlreicher Wiener Liedkompositionen durch
hochartifizielle Gattungen wie die italienische Opernarie - gegen die sich die Polemik der
Berliner Liedasthetik unter anderem richtet - die Musikhistoriographie zu der Annahme
geflihrt hat, die Wiener Liedmusik entfalte sich unter spezifisch eigenen Pramissen.

Dass ausgerechnet fur Wien, dessen ideelles ,Einverstandnis von Graf und Kutscher (Adorno)
als integraler Faktor fiir die Herausbildung der unter ,Wiener Klassik’ subsumierten
charakteristischen Musiksprache weithinakzeptiertist, eine eingehende Auseinandersetzung
mit der Frage nach popularen Elementen im Liedschaffen bislang ausblieb, erscheint als
frappierendes Desiderat, dem der Beitrag auf unterschiedlichen Ebenen begegnet. So wird
gezeigt, dass volksliedhafte Merkmale - teilweise in unmittelbarem Zusammenhang mit einer
Rezeption des nordlich der Alpen verbreiteten Dichtungs- bzw. Liedguts und des damit
verbundenen Liedideals Herderscher Pragung - von Anfang an in der Wiener Liedmusik
ebenso zu greifen sind wie komplexere Formen.Als Spezifikumder Wiener Liedkultur erweist
sich somit nicht die Auspragung einer vom Ubrigen deutschen Sprachraum grundsétzlich
unabhangigen Liedtradition,sondernvielmehr eine Aufnahme und Integrationvon Merkmalen
unterschiedlicher musikalischer Provenienzen und eine bis weit Giber die Jahrhundertwende
hinaus zu verfolgende Pluralitit von Liedkonzeptionen, die ein gleichberechtigtes
Nebeneinander von schlichten, volksliedartigen Strophenliedern und anspruchsvollen, grof3
angelegten Gesangen erlaubte.

Indem der Beitrag mégliche Zusammenhange zwischen einem kompositorischen Rekurs auf
Populares und bestimmten Adressatenkreisen, Gebrauchsraumen, Verbreitungsstrategien und
Rezeptionsweisen sichtbar macht undVoraussetzungen sowie Wirkungsweisen des Einsatzes
popularer Gestaltungsmittel in der Wiener Liedkomposition im Spannungsfeld zwischen
Anspruch undPopularitidt nachgeht, wirddie sozial integrative Funktionder Wiener Liedkultur
neu konturiert.
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Kathrin Eberl-Ruf

Goethe und das populdre Musiktheater: Das Singspiel Erwin und Elmire in seinen
Vertonungen

Erwin und Elmire ist das erste und zweifellos erfolgreichste Stiick der insgesamt sechs Singspiele
Johann Wolfgangvon Goethes. Der Beitragwidmet sich den dramaturgischen Konzeptionen
beider Textfassungen (entstanden in Frankfurt 1773-1775 bzw. Rom 1787) und stellt dabei
auch die Frage nach den Grinden der Auseinandersetzung des Dichters mit der damals
populdren Gattung des deutschen Theaters sowie nach der Beliebtheit dieses Werkes als
Vorlagefiir eine Reihe zeitgendssischer Vertonungen. Im Zentrum der Untersuchung stehen
hierbei die Komposition von Anna Amalia Herzogin von Sachsen-Weimar auf den Text der
ersten Fassungvon Erwin und Elmire (UA 1776) und Johann Friedrich Reichardts Vertonung der
Uberarbeiteten Vorlage (UA 1793).

Axel Beer

Verlagsstrategien am Ausgangdes 18. Jahrhunderts

Verlegerisches Handelnistund war gerade im Bereichder Musik keineswegs der Einférmigkeit
unterworfen. Seit der Entwicklungeines vom Buchhandel unabhangigen Musikverlagswesen
im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts entwickelte sich im deutschsprachigen Raum eine
enorme Betriebsamkeit, die allein schon an der schieren Zahlder Veroffentlichungen und der
hinter diesen stehenden Firmen zu erkennen ist. Jenseits des quantitativen Befunds entdeckt
man im Blick auf Herstellungund Vertriebjedoch die unterschiedlichsten Vorgehensweisen,
die zum einen auf traditionsgebundenen Grundiiberzeugungen ful3en, zum anderen vor dem
Hintergrund eines immer intensiver werdenden Konkurrierens zu begreifen sind.

NinaNoeske

Last - Liszt - Lust: Die Popularititdes Virtuosen als Politikum

Der Virtuose - und hier beispielhaft Franz Liszt - war im 19. Jahrhundert eine schillernde
Gestalt, anhand derer man auf den ersten Blick weit Entferntes verhandelte: Erérterungen von
Moral und Sittlichkeit, Autonomie und Souveranitat, Gesundheit und Krankheit verweisen
unzweideutig auf die Sphéare des Politischen. Wenn der Pianist Liszt auf seiner Berlin-Reise
1841/42 gefeiert wurde wie ein Konig, wenn er Thema unzahliger Witze, Bildergeschichten
und Zeitungsartikel war, so lasst sich hieran beispielhaft ablesen, wie eng die verschiedenen
Lebensbereiche miteinander verknlipft waren. Die Popularitat des Virtuosen war Teil der
grofBen Emanzipationsbewegungen des 19. Jahrhunderts.

Klaus Hubmann

Styrienneund Tyrolienne. Tanze, Lieder und Salonstlicke alpenldndischer Pragung

Mit Styrienneund Tyroliennewurdensowohl Tanz- als auch Liedtypen bezeichnet, diesich auf
die Steiermark oder Tirol als tatsdchliches oder imagindres Ursprungsland beziehen.
Charakteristisch flir beide Formen sind Landlermelodikim Dreiertaktin gemafigtem Tempo,
Dreiklangsbrechungen undgroe Spriinge. Bereits um 1830 fanden Styrienneund Tyrolienne
Eingang in die Klavier- und sogar Opernliteratur. Sogenannte Nationalsangergesellschaften
oder Alpensanger-Vereineaus der SteiermarkundTirol,diedurch Europa und Nordamerika
reisten, trugen wesentlich zur groBen Verbreitung der musikalischen Mode ,a la Styrienne”“
bzw. ,Tyrolienne“bei. Freilich ging die anfanglich naive Volkstliimlichkeit,diedie ,heile Welt"
der Almbewohnerglorifizierte, hieund dadurch das Vordrangen kommerzieller Elemente in
»2aufdringliche Volkstiimelei“ (Karl Gottfried von Leitner) Gber.
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Volker Timmermann

In die Welt hinaus - Reisende Musikerinnen aus den venezianischen Ospedali

Im 18. Jahrhunderterlangten die venezianischen Ospedali Weltruhm: Eine Reihe hochklassiger
Musikerinnen wurden in den Waisenhdusern ausgebildet: ihre Qualitat und ihr Wirken in
Venedigwurden nicht nur von Charles Burney ausfiihrlichdargestellt. Dabeihandelte es sich
um Frauen, deren Wahrnehmung eigentlich engan die Ausbildungsstatten,in denen sie auch
auftraten, geknlipft waren. Einige dieser Frauen - etwa die Geigerinnen Maddalena Lombardini
Sirmen und Regina Strinasacchi - wagten den Sprung heraus aus dem Schutzraum der
Konservatorien und begaben sich auf Konzertreisen. Welche Auswirkungen dieser Sprung ins
offentliche Konzertleben hatte, wie sich die Wahrnehmung damit wandelte, soll in diesem
Vortragdargestelltwerden.

Annkatrin Babbe

Von Ort zu Ort: Reisende Damenkapellenin der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts

Um 1800 brachendieersten ,Klingerdilms®,die sogenannten ,Harfenmadchen‘ aus Bohmen,
auf. Zu FuB reisten sievon Ort zu Ort, um mitder Musikihren Lebensunterhaltzu verdienen.
Gleiches taten um diese Zeit die Musikerinnen und Musiker der ersten Harfen- und auch
Blaskapellen - etwa aus Thiringen und dem Harzvorland. Die wirtschaftliche und soziale
Situation hatte in vielen Bergbaudoérfern schon Jahre zuvor das Wandergewerbe beglinstigt.
Einzelne Beispieleim ausgehenden 18. Jahrhundert zeigten dann, welchdurchaus eintragliches
Geschaftdas Wandermusikantentum sein konnte.

Fir eine Geschichte der Damenkapellen erweisen sich insbesondere die Harfenkapellen als
interessant. Diese Ensembles, besetzt mit einem - in der Regel Geige spielenden -
,Chorfihrer‘ sowie zwei oder drei Gitarreund Harfe spielenden Musikerinnenund in einigen
Fallen einem weiteren Violinisten, dienten wohl, so Dorothea Kaufmann, ,als Vorbild fir
spatere Damenkapellen” (Dorothea Kaufmann).

Letztere befriedigten das Bedirfnis von Publikum und Presse nach kiinstlerischer
Unterhaltungwie auch jenes nach Neuigkeit und Attraktion. In einer Zeit,in der Geigerinnen,
Cellistinnen und Flétistinnen einen Ausnahmestatus hatten, sorgte die Mitwirkung von Frauen
in Instrumentalensembles fiir Aufsehen. In WerbungundKonzertbesprechungen finden sich
wiederholtVersucheder Einordnung dieser Musikerinnen zwischen Popularkulturund Kunst,
diedabei meist weniger auf die klinstlerischen Leistungen als vielmehr aufdas Auftreten von
Frauenindiesem Rahmen gerichtet sind.

Stephanie Schroedter

Spektakuldre Klangraume und imaginidre Bewegungsklange - Facetten populdrer Tanz-
/Musikkulturenim Paris des 19. Jahrhunderts

Eine strikte Trennung zwischen ,ernster’ und ,unterhaltsamer’ Musik beziehungsweise einer
Musik, die sich in erster Linie an ein erlesenes Fachpublikum wandte, und einer, die sich vor
allem an breite Bevolkerungskreise auch ohne eingehende musikalische Kenntnisse richtete,
war insbesondere im friihen 19. Jahrhundert noch uniblich - vielmehr gehérte sie zu den
unausgesprochenen Selbstverstandlichkeiten, die auf gesellschaftspolitische Konstel lationen
zurlckzufihren sind. Dementsprechend zeigten sich insbesondere im nachrevolutionaren
Frankreich intensive Bestrebungen, die seinerzeit tonangebende ,klassische’ Konzertmusik
deutscher Komponisten durch Auditorien, die mehrere hundert Zuhoérer fassen konnten,
,spektakular’ zu inszenieren und dadurch auch ,populér’, d.h. (fast) fir jeden zuganglich zu
machen.

Ebenso war es im Zuge dieser Entwicklungen - gerade im Frankreich des friihen 19.
Jahrhunderts, das fur seine ,Dansomanie’ international bekannt war - nicht tblich, strikt
zwischen einer Musik flr die Blhne, den Ballsaal und den musikalischen Salon zu
unterscheiden. Stattdessen wurden haufig eingdngige Melodien von Opern- und
Ballettkompositionen flir den Tanz arrangiert, so dass sie unmittelbar ,in* Bewegung, d.h.
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kinetisch gehdrt werden konnten. In der (tdnzerischen) Salonmusik konnten solche Melodien
zu elaboriert virtuosen ,Fantasien’ ausgearbeitet werden, die weiterhin von einem latent
tanzerischen Duktus durchzogen sind, sich jedoch von einer unmittelbaren tanzerischen
Umsetzung emanzipieren, um (in freier Fantasie) durch die Musik den Tanz imaginieren zu
kénnen. Hierdurch wurde ein kin3sthetisches Horen (ein Héren mit dem Bewegungssinn)
protegiert,das Musik nicht zwangslaufig (auf der Blihne) ,zu’ Bewegungen oder (im Ballsaal) ,in’
Bewegung horen muss, um Musik (auch unabhingig von kérperlichen Visualisierungen) ,als’
Bewegung zu begreifen, anders gewendet: der Musik selbst Kérperlichkeit zu verleihen.

Achim Hofer

Zwischen ,bedeutungslos” und ,Meilenstein“: Aspekte des ,Popularenund ,Populiren®bei
Felix Mendelssohn Bartholdys ,Nocturno®/ Ouvertiire fiir Harmoniemusik op. 24

1824/26 komponierte Mendelssohn das sog. ,Nocturno® flir zehn bzw. elf Blasinstrumente, bis
heute etikettiert als ,Bade-“ oder ,Kurmusik®. In einem Akt der Popularisierung erweiterte der
Komponist 1838 dieses Stlick zur Quvertiire fiir Harmoniemusik op. 24 fiir 23 Blasinstrumente
plus Janitscharen. Machte ,Populares” (im Sinne von Einfachemund leicht Verstandlichem) in
der Musik selbst das Stiick dafiir tauglich? Und inwieweit wirkte das ,popularisierte” Werk
wiederum zurlick auf das musik-immanent ,Populare“? Andererseits: Zu wirklicher Popularitat
gelangte die Musik - und zwar in beiden Versionen - erst im 20. Jahrhundert. Spiegelt sich
darin auch jene Ambivalenz wider, die die Fassungen zwischen ,Kunst-“ und ,Kurmusik®,
zwischen ,Blaser-“, ,Blas-“ und ,Militarmusik®, aber auch zwischen ,Original“ und
,Bearbeitung” changieren lasst? Der Beitrag bemiiht sichum Antworten, die vielleicht Giber das
Mendelssohn’sche Werk hinausweisen.

Michaelsteiner Konferenzberichte

Populares und Popularitit
in der Musik 6

Diese Konferenz wird im Michaelsteiner Konferenzbericht 85 dokumentiert.
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